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Oscar genomineerde Viviane Van¯eteren

Viviane Van¯eteren (44) uit Dilbeek heeft twee ®lms met een 

Oscarnominatie op haar palmares. De eerste is de gelauwerde 

animatie®lm Les Triplettes de Belleville van Sylvain Chomet uit 

2003. Afgelopen voorjaar mocht de producente zich opnieuw 

in de rode pluche van Hollywood nestelen, dit keer met 

The Secret of Kells.  tekst Ines Minten   foto  Filip Claessens

`Een ®lmproduce nt moet ook 
een beetje psych oloog zijn'

`A ®lm producer also has to be 
a bit of a character reader'
Two Oscar-nominated ®lms can be credited to the efforts 
of ®lm producer Viviane Van¯eteren from Dilbeek. The ®rst 
one is the much-praised animated ®lm Les Triplettes de Bel-
leville made by Sylvain Chomet in 2003. The producer set 
off for Hollywood again this spring, this time with The Se-
cret of Kells. This animated ®lm by the Irish director Tomm 
Moore went almost unnoticed in Belgian cinemas, while 
it was playing to packed houses in New York. `The devel-
opment phase is fun because you see things being born. 
Once a ®lm has got the go-ahead, things start moving and 
you mainly ®nd yourself caught up in the stress of trouble-
shooting and prevention. As a producer you have to do a lot 
consulting, keep a cool head and look for solutions without 
treading on people's toes. A director, a ®nancier or produc-
tion manager¼ you have to keep them all motivated.'

EN

Deze animatie®lm van de Ierse 
regisseur Tomm Moore glipte bij 
ons nauwelijks opgemerkt de ci-
nemazalen in en uit, maar onder 

meer in New York trok hij volle zalen. Nu haar 
bedrijf 20 kaarsjes mag uitblazen, blikt Viviane 
Van¯eteren achterom. ̀ Ik wou van jongs af iets 
met ®lm doen', vertelt ze. `Oorspronkelijk zag 
ik mezelf voor de camera staan, maar mijn ou-
ders vonden dat ik eerst `een echte job' moest 
zoeken. Ze vreesden dat er in acteren te weinig 
toekomst zat.' Toen ze 16 was, schakelde ze van 
de economische afdeling over naar het kunst-
onderwijs. `Ik vond dat economie te veel met 
cijfers te maken had', lacht ze. `Nu ben ik blij 
dat ik die achtergrond heb, want hij komt goed 
van pas in mijn job.' Na een studie binnenhuis-
architectuur kwam ze in het onderwijs terecht. 
`Tegelijk kon ik aan de slag als assistent art di-
rector voor de ®lm Koko Flanel. Toen was het te 
laat: ik had van de ®lm geproefd en ben geble-
ven. Ik had ondertussen ook de man ontmoet 
met wie ik later zou trouwen en kinderen krij-
gen. Hij was ®lmproducent en ik begon hem te 
assisteren. Op een dag zei hij: Viviane, eigenlijk 
ben jij veel beter in deze job dan ik. Toen hebben 
we de rollen omgedraaid. De relatie heeft het 
niet overleefd. Samen werken !n leven is niet 
evident. Vandaag doen we wel nog geregeld 
coproducties samen.'

Van alle jobs in de ®lmindustrie 
is die van producent de minst 
gekende. Hoe ziet de dag van een 
producent er uit?
`Producenten zijn het eerste publiek. We zeg-
gen of we een project willen steunen of niet. 
Als we ervoor gaan, dan leggen we de contac-
ten tussen al degenen die zullen meewerken 
en stellen we een ®nancieel plan op. Hoeveel 
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heeft een ®lm, documentaire of serie nodig 
voor de acteurs, de make-up, de decors? Ver-
volgens bekijken we hoe we aan dat geld kun-
nen geraken. De producent onderhandelt, be-
heert de contracten en heeft de ®nanci"le en 
artistieke eindverantwoordelijkheid. Spreken 
met mensen is het belangrijkste onderdeel 
van de job. Voor je in een project stapt, is het 
cruciaal dat je op dezelfde gol¯engte zit. Het 
kan niet dat een regisseur en een producent 
een andere ®lm voor ogen hebben. Je moet 
ervoor zorgen dat de saus pakt. Als ze na een 
jaar gaat kabbelen, sta je nergens. Dan krijg je 
een ®lm waar niemand blij mee is.'

Moet je veel projecten afwijzen?
`Ja. Zeker sinds de Oscarnominatie voor The 
Secret of Kells stromen de projecten binnen, 
soms tot twee per dag. Er zitten er tussen 
waarvan ik onmiddellijk weet dat ze niets voor 
mij zijn. Maar ik vind er ook veel moois tus-
sen, en dan moet je kiezen. Dan ga ik in eerste 
instantie op mijn buikgevoel af. Als ik meteen 
enthousiast word en er allerlei idee"n en fan-
tasie"n rond krijg, dan weet ik dat het in de 
goede richting gaat. Natuurlijk moet je goed 
wikken en wegen. Aan een langspeel®lm werk 
je vijf jaar, dus je moet er iets uitkiezen waarin 
je zo lang zo veel energie wil steken.'

Hoe ben je bij de animatie®lm 
terecht gekomen?
Les Triplettes de Belleville was mijn eerste grote 
animatie®lm. Ik had vlak daarvoor een kort-
®lm geproduceerd van Gert Van Dermeersch, 
die ondertussen in een belangrijke studio in 
Groot-Brittanni" werkt. In Transatlantic had 
je wel een acteur van vlees en bloed (Peter Van 
den Begin), maar de decors waren getekend. 
Ik vond dat een heel leuke ®lm om mee bezig 
te zijn. Ongeveer op hetzelfde moment zocht 
Sylvain Chomet middelen voor Les Triplettes. 
Zijn Franse producent vroeg me om mee te 
werken. Zo ben ik erin gerold. Animatie sluit 
trouwens aan bij mijn interesse voor tekenen. 
Momenteel teken ik niet veel meer, maar ik 
heb het in het kunstonderwijs en later als bin-
nenhuisarchitect veel gedaan. Nu teken ik in 
mijn vrije tijd nog af en toe keukeninrichtin-
gen of meubelen voor mezelf of voor vrienden. 
Ik ben er altijd van blijven houden.'

The Secret of Kells, je tweede 
animatie®lm, kwam direct op de 
Oscarlijst terecht. Hoeveel doet 
zoiets voor een ®lm?
`Veel. Hier heeft de ®lm ook lovende recen-
sies gekregen, maar het bioscoopbezoek 
bleef uit. En als een ®lm het het eerste week-
end niet goed doet, gaat hij er onverbidde-
lijk uit. Dat is de wet van de cinema. Maar 
dan heeft Hollywood hem opgepikt en is er 
een en ander aan het rollen gegaan. In New 
York heeft hij op het Children's Film Festival 
gestaan. Het festival had zelfs een beeld uit 
onze ®lm gekozen voor zijn af®che, waar-
door we in heel New York verspreid zijn ge-
weest. The Secret of Kells werd er gelanceerd 
in het weekend van de Oscarnominaties en 
verkocht stante pede 40.000 tickets. Als zo-
iets gebeurt, krijg je weer meer pers en daar-
door weer meer bezoekers. In Amerika heeft 
hij het goed gedaan. Waarom kon dat hier 
niet? We hebben er ons hoofd over gebroken. 
Het was waarschijnlijk een samenloop van 
omstandigheden.'

Wat vind je het prettigste aspect 
van je beroep?
`De ontwikkelingsfase is leuk omdat je de 
dingen geboren ziet worden. Als een ®lm 
eenmaal groen licht heeft gekregen, is de bal 
aan het rollen en zit je vooral in de stress van 
problemen oplossen en voorkomen. Als een 
®lm gedraaid wordt, neem ik bewust wat af-
stand van de set. Een producent die constant 
over de vloer komt, wordt snel ervaren als een 
controleur. Het is ook makkelijker om oplos-
singen te bedenken als je niet constant met 
je neus bovenop een productie zit. In die fase 
telefoneer ik veel, ik ga geregeld langs tijdens 
de middagpauze en ik spring in de bres als het 
nodig is. Tijdens de productie van The Secret 
of Kells kreeg ik op een dag telefoon van de 
studio uit Luik. Paniek# Ze werkten met scans 
uit een studio in Hongarije en die bleken niet 
goed. Ik moet twee mensen fulltime inschakelen 
om ze goed te krijgen. Daar heb ik het budget 
niet voor! Dan beleg ik crisisvergaderingen en 
bekijk ik welke maatregelen nodig zijn. In dit 
geval bleek uiteindelijk dat er een technisch 
probleem was met de scanner en daar waren 
al die misverstanden uit voortgekomen.'

Ik kan me voorstellen dat de 
problemen vaak verder gaan dan 
een kapotte scanner, toch?
`Als je te horen krijgt dat de budgetten niet 
volstaan, is er meer aan de hand. We komen 
900.000 euro te kort, luidde een ander tele-
foontje. Daar volgden dan loodzware verga-
deringen en enkele bijzonder memorabele 
momenten op (lacht). Uiteindelijk hebben 
we afgesproken dat elke producent een deel 
van het bedrag moest ophoesten. Ik ben 
dan in allerijl naar meer geld op zoek ge-
gaan. Het was heel moeilijk en er hing ont-
zettend veel vanaf. De stress op zulke ogen-
blikken is niet van de poes. Thuis kreeg ik te 
horen dat ik dringend aan vakantie toe was, 
maar in zulke perioden kun je je project niet 
loslaten. Eigenlijk betekent producent zijn 
in veel gevallen ook een beetje psycholoog 
zijn. Je moet veel overleggen, kalm blijven 
en oplossingen zoeken zonder mensen te-
gen de schenen te schoppen. Of het nu gaat 
om een regisseur, een ®nancier of een pro-
ductieleider, je moet zorgen dat ze allemaal 
gemotiveerd blijven.'

Waar ben je nu mee bezig?
`Het volgende wat uitkomt, is de animatie-
serie Rudolf van de Vlaamse regisseur Rudi 
Mertens. We hebben tot nu overal in Europa 
zenders gevonden die de serie willen uitzen-
den, maar nog niet in Vlaanderen. Spijtig. 
Ik vind dat Vlaamse producties prioriteit 
zouden moeten krijgen bij VRT en VTM. In 
oktober beginnen we een langspeel®lm te 
draaien: Quixote's Island van de Gentenaar 
Didier Volckaert.'

In oktober ben je 20 jaar bezig als 
producente. Brengt die verjaardag 
iets nieuws?
`20 jaar productie, niet slecht, h$ (lacht). Tot 
nu heb ik mijn bedrijf in mijn eentje geleid. Nu 
heb ik zin om in een groter geheel te stappen. 
Dan kan ik me vooral met de productie zelf 
bezighouden en hoef ik me niet langer te be-
kommeren om de boekhouding, de aangiftes, 
de loon®ches en de andere dagelijkse beslom-
meringen. Ook de verantwoordelijkheid in het 
beslissen over projecten kan ik dan delen. Ik 
hoop dat ik er dan nog 20 jaar aan kan breien.'
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